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Болалар ѐзувчиси ҳаѐтий воқеалар асосида характерлар яратар экан, давр 

чизгиларини, қаҳрамонлар қиѐфаларидаги жонлиликни, улардаги ҳар бир тафсил ва 

ифодаларни мантиқан асослашга интилади. Шу маънода ҳаѐтий, ишонарли 

талқинларда сюжет муҳим ўрин тутиб, қаҳрамонлар ва персонажларнинг ҳаққоний 

тасвиридаги аҳамияти каттадир. Маълумки, “Сюжет деганда биз кўпинча, маълум 

воқеалар ѐки уларнинг тизмаларини тасаввур қиламиз. Воқеаларнинг моҳияти 

нимадан иборат, улар қаердан келиб чиққан ва қандай қилиб асарда тартибга тушади 

– бу тўғрида ўйлаб ўтирмаймиз”[1, 232]. Аслида сюжетнинг ишонарли воқелик 

асосига қурилиши унинг ҳаѐт ҳақиқатига яқинлигига, характерларнинг жонли 

бўлишига бевосита боғлиқдир. “Сюжет – бадиий асарнинг бевосита мазмунини 

ташкил этган, ўзаро боғланган ва ривожланиб борувчи ҳаѐтий воқеалар системаси. 

Сюжет характер билан узвий боғлиқ бўлиб, бадиий ижодда муҳим ўрин тутади”[2, 

301]. Шу билан бирга сюжет “Воқеаларда фаолият кўрсатувчи кишиларнинг ўзаро 

муносабати ва бир-бирига ўзаро таъсири киши характерининг турли хислатларини, 

персонажларнинг ахлоқи ва ички кечинмаларини, характернинг ривожланиш тарихи 

ва унинг ривожини кўрсатади. Сюжетда ҳаѐт учун энг муҳим бўлган тўқинишлар, 

қарама-қаршиликлар ва кишиларнинг ўзаро муносабати акс этади”[3, 212]. Латиф 

Маҳмудов ҳикояларидаги сюжет қурилиши ҳам ана шу жиҳатлари билан ўзига хос ва 
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бетакрордир. Академик С.Мамажонов тўғри таъкидлаганидек, Латиф Маҳмудов “... 

ҳикояларидаги, повесть ва пьесаларидаги яна бир фазилат воқеаларнинг, 

конфликтларнинг ҳам, болаларнинг хатти-ҳаракати, муносабатлари, кечинма ва 

характерларининг ҳам табиийлиги, ҳаѐтийлигидир. У қайси ѐшдаги бола ҳақида ѐзса 

(унинг кўп ҳикоялари қўшниси ва бош қаҳрамон тилидан баѐн қилинади), ҳамма 

нарсага шу ѐшдаги боланинг кўзи билан, нуқтаи назари билан қарайди ва баҳо беради. 

Шу болаларнинг руҳига кира олади, улар дили ва тили орқали фикрлай билади; 

сўнгра ҳеч вақт ўз қаҳрамонларининг бошига юган солиб етаклаб юрмайди, аксинча 

ўзи уларнинг орқасидан – характернинг мантиқидан боради”[4, 5]. Дарҳақиқат, Латиф 

Маҳмудов ҳикояларида сюжет ана шу асосда қурилади. Асар воқеалари қаҳрамонлар 

қиѐфаси ва характерини шакллантирмайди, ѐки тайѐр образ ва характерлар асар 

сюжетини яратиб бермайди. Балки воқелик ва қаҳрамон, вазият ва характер 

мутаносиб равишда бири иккинчисини тўлдиргани ҳолда ривожланиб, шаклланиб 

боради. Бу ѐзувчининг асар сюжетини юзага чиқаришдаги ўзига хос услуби бўлиб, 

воқеликнинг жонли, ҳаѐтий ва таъсирчан талқинини юзага келтиради. Масалан, 

Латиф Маҳмудовнинг “Жасур болалар” ҳикоясидаги воқеалар иккинчи жаҳон уруши 

йилларида фронт ортида рўй беради. Воқеликнинг муаллиф тилидан, унинг 

хотиралари тарзида баѐн этилиши, детектив жанрга хос услуб – сюжетнинг жонли, 

табиий, тезкор ривожини таъминлаган. 

Ҳикоя баҳор кунларидаги ҳиѐбоннинг гўзал, тинч ва осуда тасвири билан 

бошланади. Асардаги табиатнинг бетакрор сўлим манзараси болаларни тинчликнинг 

қадрига етишга ундайди: “Осмонда ғубор йўқ. Офтоб одамга хуш ѐқади. Янги барг 

ѐзган дов-дарахтларда қушлар тинимсиз чуғурлайди, силаб-сийпалаѐтган шабада 

аллақаердаги ялпиз исини димоққа гуп-гуп уради...”[5, 36] Сюжет тугуни ана шу 

жараѐнда муаллиф оѐғи остига қонга беланган чумчуқнинг қулаши, сўнг бу ҳолга 

бепарво, қўлида рогатка кўтарган боланинг пайдо бўлиши билан юзага келади. Ҳикоя 

муаллифнинг олис уруш даври воқеаларига хаѐлан саѐҳати билан бу тугун янада 

қуюқлашади. “Адабиѐт тарихида ана шундай бадиий сюжетлар ҳам учрайди: улар шу 

қадар кучли ва кескин драматизм заминига қурилган бўладики, натижада сюжет 

унсурлари(экспозиция, тугун, воқеа ривожи, кульминация, ечим)ни бир-биридан 

ажратиш қийин... Сюжетнинг бундай типи илмда “концентрик сюжет” деб 

юритилади”[6, 124]. 

Ҳикоядаги “Баҳорнинг илиқ-иссиқ кунлари, одамнинг юраги қизиб уйда 

ўтиролмай қолди. Мен ҳам битта китобни қўлтиқлаб, неварам билан боққа бордим, 

боғ деганим, машиналарнинг ғала-ғовуридан сал наридаги каттагина хиѐбон эди, бу 

ерда мана шу атрофдаги катта уйларда турувчи қари-қартанглар йиғилади. Қиши 

билан димиқиб, диққинафас бўлган кишилардан баъзи кунлари янги бўѐқдан чиққан 

скамейкаларда жой қолмасди. Биров бурнига кўзойнак тақиб журнал варақлаган, уч-

тўрт киши термосда чой дамлаб келиб чақчақлашган, шахмат суришиб ўтирган 



SO‘NGI ILMIY TADQIQOTLAR NAZARIYASI 

respublika ilmiy-uslubiy jurnali 

 199 

ишқибозлар ҳам кам бўлмасди, шунақа гавжум бўлиб кетарди бу хиѐбон”[5, 35] 

тарзидаги тасвир сюжетнинг ўзига хос экспозицияси вазифасини бажаради. 

Ҳикоя қаҳрамони милицияда ишлаб юрган уруш йилларини хотирлар экан, 

қуролланган номаълум жиноятчини зудлик билан тутиш ҳақида шошилинч хабар 

оладилар. Милициядагилар оддий деҳқон кийимида, елкаларига арқон ташлаб вокзал, 

станцияларда “ташкачи”– юк ташувчи қиѐфасида жиноятчини қидира бошлайдилар. 

Кунларнинг бирида бир бола улар қаршисидан қочиб ўтаѐтиб муз йўлакда сирпаниб 

йиқилади. Унинг қўлидаги халтаси бир четга отилиб кетади. Ортидан қувиб келаѐтган 

болалар уни дўппосламоқчи бўладилар. Маълум бўлишича, ушбу бола рогатка билан 

чумчуқларни отиб ўлдириб, халтасига солиб олган. Икки бола Ҳошимбой ва 

Мирсалим шунинг учун ҳам уни қувиб келаѐтган эканлар. Бола эса касал онасини 

боқиш учун чумчуқларни отиб ўлдирган экан. Болалар вазиятни тушунадилар, у 

билан дўст тутинадилар. Милиционерлар ана шу икки боладан жиноятчини тутишда 

фойдаланмоқчи бўладилар. Ёлғондан уларни ўғриликда айблаб “қамамоқчи” 

бўладилар. Болалар эса улардан “қочиб” кетадилар. Шунда милиционерлар 

болаларни тасодифан йўқотиб қўядилар. 

Асар сюжетидаги ситуацияни милиционерларнинг илк бор Ҳошимбой ва 

Мирсалим билан учрашувлари ташкил этади.  

Маълум бўлишича, икки болани этик ямайдиган чол ҳужрасига қамаб қўйган. У 

икки кун ичида болалар олиб қочган икки “адѐл” учун оѐғи  қуйган товуқдек 

милиционерларнинг югурмасликларини фаҳмлайди. Шунингдек, одамларнинг 

орасида яна иккита елкасига арқон ташлаган “ташкачи” пайдо бўлганидан шубҳага 

тушган. У Мирсалимга ошнаси борлигини, унинг касал ѐтганини, бир мижози эса 

этигини ямаб бергани учун ўзига озроқ қанд берганини, ана шу нарсани дўстига 

ташлаб келишини сўрайди. Чўнтагидан ўн тўртта чақмоқ қанд олиб, бирини 

Мирсалимга, бирини Ҳошимга беради. Бирини эса оғзига солгач, қолганини латтага 

яшириб ўраб Мирсалимнинг чўнтагига солиб қўяди. У эшикни аввал икки марта, 

кейин секинроқ яна бир марта тақиллатсагина очишини айтади. Йўлда нафси 

бузуқлик қилиб қандни емаслиги кераклигини, у ошнасидан қанча қанд олиб 

борганини сўраб олишини айтади. Чолнинг Солор ѐқасидаги пастқам уйда яшовчи 

таниши қандларни олгач, қоғозга ўралган михларни қайтариб олиб боришини 

тайинлайди. Михлар сони ҳам қандлар сони сингари ўн битта эди. Бу эса битта 

сюжетдаги тугунни келтириб чиқаради. Ямоқчи чол болаларни ўзи милицияга олиб 

келиб топшириш орқали “Ҳамма хоинлар қўрқоқ, қўрқоқларда эса доим хоинликка 

мойил”лик бўлишини исбот этади. Чол милиция қидираѐтган жиноятчи тунги соат ўн 

бирда поездда келиши кераклигини айтади. Ўн бир рақамининг сири ана шу тариқа 

очилади. Чол тайѐрлаб қўйган этикни жиноятчи оѐғидагига алмаштириб кетиши 

керак. Чолнинг оѐғидаги қўш қават қилиб тикилган этикда қалбаки ҳужжатлар, бир 

даста пул борлиги маълум бўлади. Ҳикоя сюжетининг кульминацияси чолнинг 

оѐғидаги этикда қандай сир борлиги ошкор бўлишидадир. Воқеалар ривожи ямоқчи 
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чол ошнасининг тутиб келиниши билан давом этади. Унинг қиѐфаси ҳикояда 

“Қовоқлари салқиган, афт-башараси ѐқимсиз, ўрта яшар киши” тарзида тасвирланган.  

Сюжетнинг ечимини эса тунги соат ўн бирда чолнинг “меҳмони”ни қўлга 

олиниши ташкил этади. Чумчуқларни ўлдирган бола Мирсалим ва Ҳошимнинг олдига 

– болалар уйига жойлаштирилади. Йиллар ўтиб, ҳикоячи милициядан нафақага 

чиқади. Район милициясини эса энди ўша бола бошқара бошлайди. Боланинг онаси 

эса вафот этади. Ҳикоя шундай хулосаланади: “Бир кун онасининг қабрини зиѐрат 

қилиб қайтаѐтган эдик. Йўлдаги садақайрағочда чиғиллаб оламни бошига кўтараѐтган 

қушларга қараб, бирдан ѐш боладай ўкириб йиғлаб юборди... 

– Аттанг, – деди ниҳоят муродга етиб – болалигимдаги ўша тентаклигим бир умр 

армон бўлиб қолди. Беозор паррандаларни қийратганимда, ўшанда болалари ҳам 

худди мен ҳозир онамни қўмсаганимдек чирқираган бўлса керак!”[5, 50]. 

Ана шу хулоса асарнинг асосий ғояси – паррандаларни авайлаш кераклиги 

ҳақидаги фикр ифодасига хизмат қилади. Ҳикоядаги воқеалар концентрик сюжет 

асосида қурилган. Асарга ҳаѐтий сюжет асос қилиб олинган. Ҳикоя қаҳрамонлари 

қиѐфаси жанр талаби асосида бир-икки чизгиларда берилади.  

Мирсалим портрети “...кўзлари катта-катта, қотма, узун бўйли” тарзида 

тасвирланса, Ҳошимбой қиѐфаси “паст бўйли, афт-башараси очиққина” тарзида акс 

эттирилган. Демак, сюжет “образларнинг ўзаро муносабатидан, курашидан келиб 

чиқувчи, ирода йўналишини, характер хусусиятини намоѐн қилувчи воқеалар 

силсиласи”[7, 81] ҳисобланади. 

Латиф Маҳмудовнинг “Тўғри гап яхши экан” ҳикояси хроникали сюжет асосида 

қурилган. Маълумки, “Агар бадиий сюжет хроника тартибида пешма-пеш давом 

эттирилган бўлса, “хроникали сюжет” деб юритилади         [6, 122]. Ҳикоядаги воқеа 

қаҳрамон томонидан баѐн этилади. У дарс қилишга эриниб, коптокни қўлтиқлаб 

кўчага чиқади, маҳаллада ҳеч кимни тополмайди. Фақат меҳмонга келган Раъно 

исмли қизчани кўриб қолади. Йўлакда икки дона ғиштни кўчириб олиб келиб, икки 

ѐнга қўяди. Ўртасига қизчани дарвозабон қилиб қўйиб, коптокни унга қаратиб тепа 

бошлайди. Қиз эса коптокни ушлаш ўрнига чўнқайганча юзини яшириб ўтираверади. 

Ўйинга қизиққан бола эса: “Дунѐда дарслардан ашула-ю, ўйиндан футбол бўлса” 

деган хулосага келди. Бу фикр барча дангаса болаларга хос бўлиб, ѐзувчи ўрта мактаб 

ѐшидагиларда учровчи ушбу қусурни нозик илғаб акс эттирганлигини кўрсатади. 

Бола бир маҳал “красницкийча” қилиб тепганида копток қиз болага тегиб, уни 

юмалатиб юборади. Бу ҳолдан қўрқиб кетган бола уйга қараб қочади. Энди унга қиз 

боланинг ота-онаси ортидан қидириб кириб келаѐтгандек туюлаверади. Туни билан 

турли тушлар кўриб босинқираб чиқади. Дарсга ҳам эртаси куни кечикиб боради. Уй 

вазифасини сўраган арифметика ўқитувчиси Ғулом акага эса ѐлғон гапиради. Гўѐ у 

копток билан қизчани уриб йиқитган бир барзангини қува-қува ушлаб, қўлини 

орқасига қайириб мактабга олиб борганини, шу ишлар билан овора бўлиб дарс 

тайѐрлай олмаганини сўзлайди. Ушбу ѐлғонга барча болалар ишонадилар. Шокир 
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отряд оталиққа олган боғчага уни олиб бориб, “сбор” ўтказмоқчи бўлади. Ўзининг 

қаҳрамонлигини завқ билан сўзлаѐтганида ўша кунда чап кўзи моматалоқ бўлган 

дарвозабон қизча Раъно “Вой, катта одам ҳам ѐлғон гапирадими?” дея қаршисида 

пайдо бўлади. Бу ҳолдан довдираб қолган қаҳрамонимиз у ердан қандай кетганини 

билмайди. Қаҳрамон “Асли бошга қилич келса ҳам, тўғри гапирган яхши экан” деган 

хулосага келади. Ҳикояда ѐлғончилик иллати болаларбоп тарзда қораланган. 

Ҳикояда воқеаларни баѐн этувчи боланинг қизча билан танишуви экспозицияни, 

қизчанинг ўйинда дарвозабон бўлишга розилик бериши, тепилган тўп билан думалаб 

кетиши ситуацияни, боланинг арифметика ўқитувчиси Ғулом акага ѐлғон сўзлаши 

тугунни ташкил этади. 

Синфдоши Шокирнинг қистови билан боғчага бориб ўз “қаҳрамон”лиги ҳақида 

сўзлаѐтганида тасодифан ўша кунги тўп тегиши натижасида бир кўзи кўкариб кетган 

қизчани учратиб қолиши воқеалар ривожи ҳамда кульминацияни, қаҳрамоннинг 

тўғрилик ҳақидаги хулосаси ечимни ташкил этади. Маълумки, болалар ҳикояларида 

конфликт кескин ва узоқ давом этадиган бўлмайди. Аксарият, уларда воқеалар 

эзгулик, ҳақиқатнинг тантанаси муқаррар эканлиги, ѐмонлик, албатта, жазосини 

олишини англатиши, ўқувчиларда некбин туйғуларни уйғотиши лозим бўлади. 

Чунки, сентиментал, тушкун кечинмалар болалар психологиясига салбий таъсир 

кўрсатиши, қатъиятли, жасур, метин иродали, ахлоқан етук бўлиб вояга етишларига 

акс таъсирини кўрсатиши мумкин. Латиф Маҳмудов ҳикояларида воқеликнинг ана шу 

жиҳатларини эътиборга олган ҳолда сюжет қурилишини ташкил этади. Айниқса, 

болаларнинг ѐш хусусиятлари, дунѐқарашига мос бўлган ҳаққоний, ҳаѐтий сюжетни 

яратади. Масалан, “Дарѐ” ҳикояси ретроспектив сюжет асосида қурилган бўлиб, 

воқеалар ўтган асрнинг 20-30 йилларида, гражданлар уруши даврида, бўлиб ўтади. 

“Яна шундай бадиий сюжетлар ҳам мавжудки, уларда асосий воқеа кульминациядан 

бошланади, сўнг муаллиф чекиниш усули(ретроспекция)ни қўллаб кульминациягача 

бўлган воқеа-ҳодисаларни қаҳрамонлар фаолиятлари мисолида кўрсатади... Бу ҳол 

сюжет илмида “ретроспектив сюжет” деб юритилади”[6, 123]. Ҳикояда, бир қарашда, 

шўро даврида ѐмонотлиқ қилиниб “босмачи” деган тамға ѐпиштирилган миллий 

озодлик ҳаракатига салбий муносабат устуворлик қилаѐтгандек туюлади. Лекин у 

эгасига вафодор от – Дарѐнинг Муродга садоқати тасвири воситасида ҳайвонларни 

асрашга ундашдек эскирмайдиган ғоянинг сингдирилгани билан ўз аҳамиятини 

йўқотмайди. Ушбу ҳикоя сюжети Л.Маҳмудовнинг канадалик ѐзувчи Сетон 

Томпсоннинг “Ёввойи йўрға” ҳикояси билан ҳам яхши таниш бўлганлигини 

кўрсатади. 
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